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YORWORT.

Die nichsten drei Binde dieser Ausgabe von Liszts Klavierwerken werden alles enthalten, was zu dem Zyklus Années de pélerinage
gehort: in diesem und dem folgenden Bande die erste Fassung der Stiicke, die spiter in die beiden ersten Jahrginge, »Schweize
und »Italienc iibergingen, sowie diejenigen, die dort unterdriickt wurden, im dritten Bande die endgiiltige Gesamtausgabe der drei Jahrginge.

Das erste Jahr, die »Schweiz¢, scheint folgenden Werdegang durchgemacht zu haben.

Im Jahre 1834 schrieb Liszt unter dem Eindruck eines Arbeiteraufstandes in Lyon das Stiick, das den Namen dieser Stadt
trigt. Wihrend Liszts Aufenthalt in Genf in den Jahren 1835 und 1836 entstanden all die andern Stiicke, die er unter dem Gesamt-
titel »Schweiz« vereinigte.

Zuerst erschienen jedoch allein die den dritten Teil vorliegenden Bandes bildenden drei Paraphrasen. In einer spiteren Ausgabe
dieser drei Stiicke (bei Kahnt) sagt Liszt: »NB. Die erste Ausgabe dieser drei Stiicke erschien in Basel im Jahre 1836.« Und zwar
bei Ernst Knop, dem Komponisten des Liedchens, das Liszt im zweiten Stiicke beniitzt. Dann auch bei Ricordi in Mailand (in welcher
Stadt Liszt Anfang 1837 verweilte) und bei Heugel in Paris. Der Titel bei Ricordi lautet so: T7rois airs suisses pour le piano par
F. Lisxt, op. 10. — Nr. 1. Improvisata sur le Ranx des Vaches. Nr. 2. Un soir dans les montagnes. Nocturne pastoral. (In Knops
Ausgabe: Nocturne sur le chant montagnard (Bergliedchen de Ernest Knop).) Nr. 3. Allegro final sur un ranz de chérres.

Nachdem Kahnt in Leipzig den Verlag Knops iibernommen hatte, gab Liszt im Jahre 1877 nochmals diese drei Stiicke beraus
in einer etwas verinderten Ausgabe mit dem Titel: »Trois morceaux suisses. 1. Ranx de Vaches. Meélodie de Ferd. Huber avec Variations.
2. Un soir dans la Montagne. Mélodie d’Ernest Knop. Nocturne. 3. Ranx de chévres. Mélodie de Ferd. Huber. Rondeau.

Nach einer Angabe Chantavoines (»Liszte, in der Sammlung »Les Maitres de la Musique«) erschienen 1841 in Paris bei Richault
Anndes de pélerinage in zwei Binden (Schweiz und Italien). Beziiglich des zweiten Bandes, obgleich das in Italien (Sommer 1837 bis
November 1839) entstandene zweite Jahr schon vorhanden war zu dieser Zeit, liegt hier vielleicht doch ein Irrtum vor. Jedenfalls kennt
die Firma Costallat & Cie. in Paris, in welche der Grundstock Richaults iibergegangen ist, nur die sieben Stiicke, die den ersten Teil dieses
Bandes bilden, und hat sie allein diese bis jetzt in ihrem Verlag gefiihrt. Sie besitzt Briefe Liszts an Richault aus dem Jahre 1838
oder 1839 (die Jahreszahl soll schwer leserlich sein), worin Liszt seine Ungeduld ausspricht »de voir terminée ma premidre Année de
pélerinage «*). Das Haus Costallat & Cie. (dem ich fiir diese Mitteilungen dankbar bin) glaubt, daB die sieben Stiicke noch vor 1840 ge-
druckt worden sind. Das Manuskript ist leider verschwunden. Der Titel dieser Ausgabe lautet: I dnnée de Pélerinage. Suisse.
Compositions pour le piano (folgen dic Titel der sieben Stiicke, die den ersten Teil vorliegenden Bandes bilden) par F. Lisxt.

Wahrscheinlich nahm Liszt das Stiick Lyon nur wegen der nahen Entstehungszeit mit den andern in diese Sammlung auf,
denn streng genommen ist sein Platz in einem der Schweiz gewidmeten Werke nicht gerechtfertigt und das ist vielleicht der Hauptgrund,
weshalb der Meister es nicht in die spitere Ausgabe aufnahm.

Das Vorwort der franzosischen Ausgabe ist identisch mit dem im vorliegenden Bande bis auf zwei Absiitze, die dort fehlen:
der erste, worin Liszt sagt, daB er vor einem Jahre die Trois airs suisses unter dem Titel » Album d'un Voyageur« herausgegeben hatte
und derjenige, worin er den Plan des ganzen Werkes darlegt.

Im Jahre 1842 gab Liszt dann bei Haslinger in Wien und vielleicht zu gleicher Zeit bei Schlesinger in Berlin das Album d'un
Voyageur, 1r* Annte, Suisse heraus, das nun aus drei Teilen besteht: den sieben Stiicken, die er bei Richault schon verdffentlicht hatte,
den Fleurs mdlodiques des Alpes und den drei Airs suisses, die er jenen hinzufiigte. Auffallend ist es, daBl er den Titel der Sammlung
jetzt inderte, um spiter doch wieder zum alten zuriickzukehren.

Nr. 3 der Fleurs mélodiques erschien auch einzeln bei Heugel in Paris unter dem Titel: La Féte villageoise.

Von der Ausgabe der Trois airs suisses unter dem Titel »Album d'un Voyageur« habe ich keine Spur entdecken kénnen.

Bei Haslinger erschien das Album auch in drei Binden mit den Untertiteln der drei Teile. Im Vorwort zerlegt Liszt zwar den
Plan des ganzen Werkes in zwei Teile fiir jeden Jahrgang: I. personliche Eindriicke und II. objektive Charakteristik des Milieus durch
Verwendung von Nationalmelodien. Das ist jedoch kein Widerspruch, denn in Wahrheit gehdren die beiden letzten Teile des Albums
zusammen unter dic zweite Kategorie von Stiicken, wie wir gleich sehen werden. Nr. 5 und 8 der Fleurs mdclodiques des Alpes sind als
Melodien Hubers bezeichnet. Nr. 2 enthillt den beriihmten und alten Appenzeller Kuhreigen, dessen vollstindige Melodie Zwinger-
Hofer in seiner Abhandlung »Vom Heim-Wehe« (Basel 1710) folgendermaBen aufzeichnet:

*) In einem zweiten Briefe dankt Liszt fiir »I'empressement que vous avez mis & graver ces malheureuses Années de Pélerinagee. Der Druck scheint
also zu dieser Zeit schon beendet gewesen zu sein. Ob der Plural »Années« sich auf zwei Binde bezieht?
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Nr. 3, aus dessen erstem Teil Liszt spiter das Pastorale bildete, ist ebenfalls einem alten Appenzeller Kuhreigen entnommen,

den der Graf zu Stolberg in seiner >Reise in der Schweiz« 1791 erwihnt und worin jene Melodie am Schlusse eines langen Stiickes in
folgender Form erscheint:

Etwas geschwind. Munter.

Maunter.
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Auch das Thema auf Seite 110 kommt im selben Werke Ebels vor***).

Es ist von hohem Interesse zu verfolgen, wie Liszt dieses Material auf seine feine Weise verarbeitet. Das Lied vom Heimweh
haben auch Jos. Weigl in seiner »>Schweizer Familie«, sowie Doret in seinem »Telle benutzt. Wie es durch MiBverstindnis nach Moll
transponiert worden, welche Bewandtnis es mit der erhdhten Quarte (vgl. Takt 2, 33—38 des >Heimwehs«, die Melodien Seite 110 und
111) in vielen dieser Volksmelodien hat, die sowohl gesungen als auch nur geblasen werden, dariiber lese man in Toblers sehr
interessanter Abhandlung nach.

Man kann hiernach annehmen, daB auch die iibrigen in dieser Abteilung vorkommenden Melodien Volkslieder sind. Daher
der Titel: »Alpenblumenec.

Somit kann man das Album in zwei Abteilungen gliedern:

L Impressions.
II. Charakteristik der Umgebung gleurs élodiques
araphrases.

Ein Zeichen mehr, daB die beiden letzten Gruppen zusammengehiren, ist die durchgehende Bezifferung der Stiicke.

#) Liszt verwendet dieselbe Melodie nochmals in der ebenfalls in Genf geschriebenen Fanfasie romantique op. 65, Nr. 1 und in Mal du pays der

endgiiltigen Ausgabe der >Schweize.

**) Hier folgen Sechzehntelfiguren, die Liszi nicht benutzt hat.

#+%) Diese Melodien fand ich in Alfred Toblers Abhandlung iiber den Kubreigen, Leipzig und Ziirich bei Hug, 1890, fiir deren Mitteilung ich dem
vortrefllichen Schweizer Komponisten, Dirigenten und Schriftsteller Gustav Doret sebr dankbar bin.



Auch im zweiten Jahre »Italien< 1ilt sich eine solche Zweiteilung erkennen:

Sposalizio Canzonetta del Salv. Rosa

Penseroso Imoressi Gondoliera o
Petrarca-Sonnette | P o one Canzone Venezia e Napoli Charakteristik der Umgebung.
Dante-Fantasie Tarantella

Als Liszt Anfang der fiinfziger Jahre den ersten Teil des Albums zu dem ersten Jahr der Années de pclerinage umarbeitete,
lieB er sich von Haslinger das Eigentumsrecht sowie die Platten zuriickgeben und erklirte, daB er jeden Wiederabdruck des Albums
verhindern wiirde. Siehe seinen sehr wichtigen Brief an Alfred Dérffel vom 17. Januar 1855 (abgedruckt im ersten Bande der Briefe
Liszts), worin er ihm Anweisungen fiir die Anfertigung des thematischen Kataloges seiner Werke gibt: »Das bei Haslinger erschienene
Album d'un Voyageur soll nicht im Katalog angefiihrt werden, weil das Werk in seiner ersten Anlage nicht ausgefiihrt wurde.« Ferner
spricht in diesem Briefe Liszt davon, daB es in der Literatur ein sehr gebriuchliches Verfahren sei, bei Wiederholung der Auflagen
zu verdndern, zu vermehren und zu verbessern. In der Musik sei das jedoch schwieriger auszufithren, deshalb kassiere er die friiheren
Ausgaben seiner Werke. Jetzt existieren von diesen ersten Ausgaben nur noch hie und da vereinzelte Exemplare, die schwer zu finden
und meistens unbekannt sind.

In unserer Ausgabe wird dem allgemeinen Publikum die Moglichkeit geboten, Liszts reichen und rastlosen Geist ganz zu
iiberschauen, denn sie wird, wie Busoni im Jahre 1900 in der Allgemeinen Musik-Zeitung es vorschlug, simtliche Fassungen der Werke
Liszts bringen. Schon Hans von Biilow empfahl, die ersten Ausgaben der Lisztschen Klavierwerke zu studieren (vgl. meine »Studien
bei Biilowe). So erscheint hier das Album d'un Voyageur zum ersten Male seit seiner letzten Ausgabe von 1842 wieder in seiner
urspriinglichen Gestalt.

Eine solche Publikation diirfte ebensoviel Interesse erwecken wie diejenigen der ersten Fassungen von Goethes Faust, Wilhelm
Meister, Kellers Griiner Heinrich und andere auf literarischem oder auch auf anderem Gebiete, wie z. B. die verschiedenen Fassungen
der Toteninsel Bocklins.

Fir den offentlichen Vortrag muB natiirlich einzig die von Liszt als endgiiltige Fassung erklirte Ausgabe beniitzt werden.
Aber aus dem Studium und Vergleich aller Fassungen wird man reichen Gewinn ziehen und von weit mehr als nur historischem Wert.
Um nur eines zu erwihnen: die Vortragsangaben sind in diesen ersten Ausgaben des Meisters so genau und so reich an Nuancen,
Tempobezeichnungen und stimmungbestimmenden Ausdriicken (die er spiter sebr vereinfachte), da man daraus ein lebendiges, pla-
stisches Bild von seinem fiir uns Spitgeborene leider nicht mehr vorhandenen Spiel gewinnen kann. Man glaubt formlich den bald
himmelstiirmenden, bald traumverlorenen Jiingling, der eine neue Welt im Busen trigt, wie er nach deutlicher Mitteilung an seine Zeit-
genossen ringt, vor sich zu sehen.

Gliicklicher Weise ist es uns ermoglicht, dieses seelische Bild auch durch das physische zu erginzen, denn das schéne Bild
des jungen Meisters, das diesen Band schmiickt, zeigt seine Ziige gerade zu der Zeit, als er dieses Werk schuf. Es ist vom Schweizer
Kiinstler Scheffer-Darier gemalt und gehort dem Genfer Konservatorium, an dem Liszt, als es 1835 gegriindet wurde, unterrichtete.
Der Direktion des Konservatoriums sprechen die Verlagshandlung und der Herausgeber ihren besten Dank aus fiir die bereitwilligst
erteilte Erlaubnis zur Wiedergabe des unbekannten Bildes. Es ihnelt in Haltung und Ausdruck dem bekannteren von Ary Schefer,
zeigt ihn uns jedoch jiinger, traumerischer.



REVISIONSBERICHT".

Als Vorlage diente die Haslinger-Ausgabe, deren Titel lautet:
Album dun voyageur. Compositions pour le piano par F. Laisxt.
Ir* Année. Suisse.

Die Stiicke der ersten Abteilung wurden mit Costallats Ab-
druck der Richault-Ausgabe verglichen, deren Text identisch mit
Haslinger ist.

Die dritte Abteilung wurde mit den Ausgaben von Ricordi,
Ménestrel und Kahnt verglichen. Die Abweichungen werden unten
mitgeteilt.

In den Noten waren nur wenige Fehler zu korrigieren, dagegen
sehr viele in den Versetzungszeichen. Einige scheinen vom Kom-
ponisten selbst vergessen worden zu sein. In Liszts Manuskripten
fehlen oft Versetzungszeichen, die er beim Druck hinzufiigte,
manchesmal jedoch auch iibersah. Meistens sind sie aus dem
harmonischen Satz oder aus den Parallelstellen leicht festzustellen,
so z. B. Seite 44, IT, 3, wo in der Vorlage in beiden Hinden b steht,
dagegen in der Parallelstelle Seite 54 das richtige k. Wo die Kor-
rektur so selbstverstindlich ist, wurde sie stillschweigend ausgefiihrt.
Alle Fille aber, die einer Begriindung bediirfen oder wo nicht eine
zweifellose Entscheidung getroffen werden kann, werden besonders
angefiihrt.

Andererseits muBten die sehr zahlreichen iiberfliissigen Ver-
setzungszeichen ausgemerzt werden. Wahrscheinlich in der Absicht,
die Lektiire seiner fiir jene Zeit ungew6hnlich stark modulierenden
Musik zu erleichtern, wiederholt Liszt oft im selben Takt dieselben
Versetzungszeichen oder schreibt im nichsten Takte wiederher-
stellende Zeichen, die unnétig sind. Jener Zweck wird durch die
Anhiufung der Versetzungszeichen nicht immer erreicht, wihrend
andererseits die Trigheit des Lesers dadurch geférdert wird. Ein
Beispiel moge geniigen: Seite 20, ITI, 1 laut Vorlage:
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Zwei Takte pt%%
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Nur wo das alterierende Zeichen ganz nahe an der wiederhergestellten
Note steht, also zwischen SchluB eines Taktes und Beginn des
nichsten oder wo ein Zweifel iiber die Richtigkeit der Note bestehen
konnte, haben wir das wiederherstellende Zeichen stehen lassen.
GroBe Sorgfalt muBlte auf richtige Verteilung der Stimmen
gelegt werden, da der Druck oft sehr unklar ist, oft durch Schuld
des Stechers, andere Male weil Liszt nicht ganz konsequent in der
Notation war. Seite 8, IV, 2 sieht in der Vorlage so aus:

i
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. Zwei Takte darauf: m

Ahn‘ﬁche Febler fiinf Takte danach in der lir;f{en Hand.
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Seite 12, IV, 3 und folgende:
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Besonders verwirrend war die Stelle Seite 88, IV, 2 bis Seite
89, I, 2, wo die gehaltenen Noten bald nach unten, bald nach
oben gestrichen waren. Ahnliche Unklarheiten noch oft, z. B.
Seite 59—60, Seite 84 letzte Zeile und folgende usw.

Solche Stellen konnten nicht so wieder zum Abdruck kommen.
Da die Korrektur aber selbstverstindlich ist, wird sie nicht in
jedem Falle angefiihrt.

Die alte Art, Bindungen von Takt zu Takt zu notieren, konnte
leicht irre fiihren. Z. B. Seite 35, I, 1—2 in der Vorlage:
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: < ‘i? Die kurzen Bogen am Ende des
ersten Taktes beziehen sich natiirlich auf die halben Noten.
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Seite 152, I, 5—6: W Die kurzen Bogen
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scheinen Bindung der Terzen zu sein, sind es jedoch nicht, da
hierzu der untere lingere Bogen dient und die kiirzeren vielmehr

Haltebogen fiir die Oktave 2sind. Ebenso noch manche andere

Stelle. Auch solche Korrekturen sind stillschweigend ausgefiihrt
worden.

Bei einigen Vortragsbezeichnungen, die Liszt in Klammern
gesetzt hatte, wurden diese fortgelassen, damit man nicht die ein-
geklammerten Worte als Zusitze des Herausgebers deute, wie in
dieser Ausgabe Gebrauch ist.

Seite 2, Zeile 6 von unten. In der Richault-Ausgabe stand
s'attache statt s'agite.

Seite 5. Das Hauptmotiv gibt (wie ofter bei Liszt) den Rhyth-
mus und den Kontrast der Worte des Mottos wieder:
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com-bat-tant.

Seite 9. In den beiden letzten Takten fillt es auf, daB die
Oktavengénge der rechten Hand bis zum fiinfgestrichenen ces ge-

Vi - vreen tra-vail - lant ou mou-rir en

*) Bei Referenzen auf diese Ausgabe bezieht sich die erste, arabische Zahl auf die Seite, die zweite, romische, auf das System (von je zwei Zeilen), die

dritte, wieder arabische, auf den Takt.



fiilhrt werden, eine Taste, die viel spéter nach der Zeit, in welcher
Liszt diese Stiicke schrieb, den Klavieren hinzugefiigt wurde. Auf
Seite 97, IT, 4 kommt auch das fiinfgestrichene b vor. Gewdhnlich
schreibt Liszt in dieser Zeit fiir einen Umfang von 6 Oktaven, von
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bis% mit Varianten fiir das Klavier von 7 Ok-
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taven, das unten bis E reichte. Es ist also moglich, daB der
8% |

Erard-Fliigel, den Liszt auf alle Reisen mitnahm, ausnahmsweise die 7
Oktaven von ¢ zu ¢ und nicht von @ zu a wie spiter iiblich, umfafite.
Im letzten Takte auf dieser Seite darf die linke Hand in die tiefere
Oktave gefiihrt werden, da der Komponist iiber diese Noten verfiigte
und offenbar nur vergaB, die Variante fiir den groferen Umfang
anzufithren. Fiir die rechte Hand in den vorhergehenden Takten
gibt er eine Variante fiir das Klavier zu 6 Oktaven, die wir als
iiberfliissig fortliefen.

Seite 13, letzter Takt, rechte Hand, 5. Achtel Vorlage
Hier fehlt offenbar das des, was noch wahrscheinlicher wird dadurch,
daBl beim 6. Achtel d —s— fehlte.
all beim chte asbvorg_ee

Seite 22, II. Die eingekla.mm/erten Versetzungszeichen fehlen
in der Vorlage. Dem chromatischen Gange der Mittelstimmen nach
scheint es, als wenn es an diesen beiden Stellen & und nicht %
gemeint wire. Dal der Autor das Fehlen der b iibersehen hitte,
ist leicht moglich, jedoch ist es auch nicht unmoglich, dall er  ge-
meint hitte. Deshalb setzen wir b in Klammern. Auch die Richault-
Ausgabe hat hier keine p.

Seite 35, II. In der rechten Hand hat die Vorlage 32t

Seite 38. In der Vorlage steht dieses Zitat vor Vallée @ Ober-
mann, wo seine Beziehung nicht recht zu verstehen ist, da es sich
in diesem Werk weder um Kuhreigen noch um die Natur handelt,
sondern um den Menschen.

Auf dieses Stiick beziehen sich vielmehr nur die beiden kurzen
Zitate, die Seite 42 zu finden sind. In der Schlesinger-Ausgabe
steht das lingere Zitat vor Nr. 10, welche eben einen Kuhreigen
verarbeitet. In der spiteren Ausgabe der »Schweize stellte Liszt
es vor »Mal du payse, das ebenfalls einen Kuhreigen verarbeitet.
Vielleicht hat Haslinger aus Versehen, weil das lingere Zitat eben-
falls aus »Obermann« stammt, es hierher gestellt. Da Liszt es aber
hier stehen lieB, sah er jedenfalls darin keinen Nachteil.

Seite 139, Zeile 13 von unten steht ein unverstindliches, offen-
bar entstclltes Wort: Kiiheren. Selbst in der Buchausgabe des
»Obermanne, von wo es hierher iibertragen wurde. Es ist in fetter
Schrift gedruckt, um es als Fremdwort und Zitat zu kennzeichnen.
Sollte Kuhreigen gemeint sein?*) Das lag nahe zu denken. Nach
aufmerksamer Lektiire des ganzen Absatzes kam ich aber zur Uber-
zeugung, daB der Autor hier nicht Kuhreigen schreiben wollte. Denn
die ganze Stelle will gerade das alles vor die Einbildungskraft rufen,
was der Kuhreigen suggeriert. Er kann aber nicht sich selbst sug-
gerieren. AuBerdem wiire es schwer zu verstehen, wie der Autor eine
solche Entstellung des Wortes, das er geschrieben, bei der Korrek-
tur tibersehen konnte. Nun heiBen in einigen Teilen der Schweiz
die Kubhirten im Dialekt »Kiihere«. Senancourt, der deutschen
Sprache wahrscheinlich wenig méchtig, konnte glauben, dafl Kiiher
den Plural Kiiher en bildete und so wiire das seltsame Wort erklirt.

#) So verbessert die Schottsche Ausgabe der Années de pélerinage.

v

»Lies accents hités et pesants des Kiiher:« bezieht sich eben auf
die den Kuhreigen singenden oder blasenden Kuhhirten, da der
Kuhreigen bald schwermiitigen, bald heiteren, eiligeren Charakters
ist, wie man an den oben zitierten Beispielen sieht. Diese Losung
des Ritsels »Kiiheren« ist jedenfalls moglich. Sie fiir unumsts8-
lich sicher erkliren, kann man natiirlich nicht.

Seite 43. Im Anfangsmotiv sieht Stradal eine Deklamation
der Worte Obermanns: Que veux-je? que suis-je? Der Sprach-
akzent wire nicht genau wiedergegeben, denn es miifite das zweite,
nicht das erste Wort auf den Taktanfang fallen. Aber dem Cha-
rakter jener Fragen entspricht das musikalische Motiv durchaus.
In der endgiiltigen Fassung hat Liszt, wie sonst ofter, die stimmung-
bestimmenden Ausdriicke, wie hier »lugubre., auf Seite 44 »avec
un profond sentiment de tristessec (vgl in der ersten Fassung der
Pensée des morts: >avec un profond sentiment d’ennuic), Seite 45
»con amore« fortgelassen und sich auf die rein musikalischen Be-
stimmungen des Tempos und der Stirkegrade beschrinkt.

Seite 46, IT, 2 und III, 1. Die Vorlage hat hier in der linken

Hand beim 5. Achtel E Das ¢ ist offenbar ein von Liszt
>

iibersehener Druckfehler.

Seite 57, erster Takt, im 3. Achtel der rechten Hand hat die
Vorlage gis. Jedoch verglichen mit der Stelle Seite 46, ITI, 2 und
der spiteren Fassung, die ebenfalls ¢ hat, glauben wir, daB Liszt
das Fehlen der 7 iibersehen hat.

Seite 68, Titel. Die eingeklammerten Worte stehen im Original.

Seite 114. Die Ausgaben von Ricordi und Ménestrel der drei
folgenden Stiicke zeigen gegeniiber der Vorlage einige Ver-
besserungen, namentlich in der Notierung, die dort plastischer und
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vgl. diese Ausgabe Seite 138. Aullerdem enthalten Ricordi und
Ménestrel mehr Fingersitze und Pedalbezeichnungen. Haslinger,
dessen Filiale in Basel Knop war, reproduziert wahrscheinlich die
erste Ausgabe dieser Stiicke von 1836, wihrend Liszt fiir die andern
Ausgaben die Notierung nach seinen inzwischen weiter entwickelten
Anschauungen modifizierte.

Kahnt stimmt in der Notierungsweise mit Ricordi iiberein.
Aber die Metronomangaben fehlen.

Die Verbesserungen der Ricordi (Ménestrel)-Ausgabe habe ich
der vorliegenden Ausgabe einverleibt, also die Notierung, die Finger-
sitze (die bei Haslinger fast alle fehlen) und die Pedalbezeichnungen.
Der Text ist aber der von Haslinger. Die kleinen Abweichungen
bei Ricordi werden hier mitgeteilt. Ebenso die Veriinderungen,
die Liszt fiir Kahnt angebracht.

Im Folgenden bedeutet H. = Haslinger (Vorlage), R. M. =
Ricordi und Ménestrel, K. = Kahnt.
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Seite 114, Takt 2—3 K. m_:j;ﬂ;gzg
S : 7

vibranto fehlt.
Im 5. Takt nur p. Takt 7 und 8 Ped. Takt 10 zu dem
Lauf Ped. Takt 12—14:
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Darauf folgt der zweite Takt der Seite 122.
] . = Seite 122, Takt 2ff. R. M. und K. beim 3. Viertel der rechten
Seite 114, IV, 5. K. f Hand nur die hohere Note, keine Oktave. Im 5. und 6. Takt
S beim 8. Sechzehntel & statt a.
— i — Ma ben marcato il canto nur bei R. M.
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Seite 115, IT, 3. R. M. Am SchluB des Taktes: senza interruzione.
Seite 115, ITI. K. Arpeggio-Zeichen zu Anfang jeden Taktes.

Seite 122, V, 1. Un poco marcato R. M. Diese Stelle bis
zur Kadenz auf der folgenden Seite lautet bei K.

Allegretto.
In der rechten Hand keine Wiederholung der begleitenden Noten, | 98— =— 43 S S—
ausgenommen in Takt 6 und 8. @:;L e e e B S e . e e e
In der folgenden Zeile linke Hand Takt 2—5 Akkord auf dem pTY T v 'P',":- v v - ’,’qvf -
zweiten Viertel arpeggiert. tre co,.dl: |
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Seite 118, I, 3—4. Bei dieser und allen #hnlichen Stellen animato *
haben R. M. und K. 32tel in den kleinen Noten. H. nur an dieser 8- _| 3 8 ----- ' —l 3 8= --
Stelle 16tel, an allen andern auch 32tel. Da die beiden Noten des ﬁb{é e — e — "%
Schnellers jedesmal ein Achtel ausfiillen, haben wir iiberall 16tel gesetzt. | |[€7—F e St =
Seite 118, IV, 3ff. K. Fingersatz 21 anstatt 11. ‘ hy
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Seite 119, III, 1—2. K. rechte Hand:f i 1 21 !
> S marcato "Ped.
Takt 3 wie 1. >Con fuoco« fehlt. Ped
Seite 120, IT, 1. K. veloce fehlt. 8- 'I H §----- T g------
Seite 120, V, 2—5. K. rechte Hand: s "’i 3 e e ——
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Seite 121. Von Zeile ITI bis Ende dieser Seite ein ganz Fed. P, '

anderer Ubergang bei K.
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Seite 129, VI. K. anstatt der beiden letzten Takte folgende:
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Seite 130, ITI. Nach dem 1. Takt springt K. auf Seite 132, II, 3.

Seite 132, IV, 1. Impetuoso fehlt bei K.

Seite 133, ITI, 1. Calmato fehlt bei K.

Seite 133, IV, 1. Dieser Takt fehlt bei K. Anstatt der drei
letzten Takte, bei K.
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Seite 134. Religiosamente im 1. Takte fehlt bei K.
Seite 134, IV, 1. K. Erster Akkord der linken Hand arpeg-
giert. In den folgenden 4 Takten linke Hand so:
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Ped. | L . "

Seite 135, IV, 3. Statt »tristamente e ritenuto« bei K. »es-
pressivo«. Im nichsten Takt fehlt bei K. in der linken Hand das
d im 1. Achtel.

= .

Seite 135, VI, 2. K. linke Hand: ﬁ_‘qﬁg
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Seite 136, I, 1. K. pia agitato fehlt.
Seite 136, II1, 5 bis IV, 4. K.
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Seite 137, V, 1. K. statt »L’orage.: »Gewitter«.
Seite 138, V, 2. K. rechte Hand letztes Viertel:

pa o e
| e YN I T
Pt 1—
| L 127 o v
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Quasi niente fehlt. Zwei Takte darauf statt Pii Presto: Piit mosso.

Con molta agitazione fehlt.
Seite 139, IIT, 1—2. K. rechte Hand:

£izhete ba £ieh2iabe
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Seite 139, VI. Zwischen Takt 1 und 2 steht bei K.folgender Takt:
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Der letzte Takt auf dieser Seite (Pause) fehlt.
Seite 140, I, 1—4, K.

Presto agiato assas.
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Seite 140, IIT, 1—4. Ebenso.
Seite 140, IV, 4—5.
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Seite 141, I, 2.
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Seite 146, I, 3, linke Hand, erster Akkord. Es konnte scheinen,
als sollte es hier 2 und d statt b und des heiBen, IT, 1 ebenso.
Aber bei K. stehen diese Akkorde ebenso und in der rechten Hand
ist noch & hinzugefiigt, so ist es also kein Druckfehler bei H.

8 -~ - -~ l
o __

Der 2. und 3. Takt rechte Hand bei K. $—. Ebenso
LA P 4 —

in den drei folgenden Takten.
Seite 146, II, 4, K.

Seite 147, IT, 1. H. keine Fermate.

Seite 148. Fuocoso im 1. Takt fehlt bei K.

Seite 149. Dolce vivamento fehlt K. Fiir diese beiden ersten
Zeilen wurde die Notierung K. angenommen, weil sie plastischer
und einheitlicher war als H.

3

Seite 149, III, 1. Rechte Hand erster Akkord bei H. -

Seite 149, IIT, 3.
bei K.

Seite 149, VI, 1. Capricciosamente fehlt bei K.

Seite 150, I, 5ff. Fingersatz nach K.

Seite 150, II1, 2. Marcatissimo il basso fehlt bei K. f statt fff.

Seite 150, V, 2ff. Ped. nach K. H. kein Ped.

Seite 151, V, 2 und 4. Bei H. fehlte das Arpeggio-Zeichen in

B

der rechten Hand. Takt 3, rechte Hand 2. Viertel K. %

Takt 5 und die beiden folgenden, rechte Hand 2. Viertel:

fe,

%. Die beiden letzten Takte:
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Spiritoso und ben marcato il basso fehlen
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Ped, E3
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Seite 152, ITI, 4. K. Scherzando anstatt fantasticamente.
Seite 152, IV, 1. K. Delicato fehlt.

Seite 153, IV, 2—3. K. linke Hand:
P Y .
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Seite 1563, IV, 4. Linke Hand 1. Achtel bei H. ohne den BaB b.

Seite 1563, V, 3. In allen Ausgaben steht hier in der rechten
Hand beim zweiten Sechzehntel f], auch noch bei K. Es kann
aber natiirlich nur as heiBen.

Seite 154, IV, 4 und nichste Zeile. Ped. nach K. sowie auf
der ganzen folgenden Seite. Bei H. ist das Pedal hier folgender-
mafen bezeichnet: von diesem Takte an bis zu Ende der Seite ohne
Wechsel. Auf Seite 155 bis III, 3, fiir je zwei Takte einmaliges
Pedaltreten. Bei IV, 3—4 ein Ped. fiir jeden ganzen Takt.

Seite 154. Die beiden letzten Takte linke Hand bei K.
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Seite 155, V, 3. Precipitato fehlt K.

—
-
-

Seite 155, V, 4. Rechte Hand 5. Sechzehntel K. g

Linke Hand 1. Achtel E

Seite 156. Ped. nach K. Bei H. II, 1—4 Ped. ohne Wechsel.

Seite 156, die beiden letzten Takte ebenso, sowie fiir je zwei
Takte bis zum 4. Takt der II. Zeile auf Seite 157.

Seite 156, I. A capriccio fehlt K.

Seite 156, II. Linke Hand nach K. Ossia:

Ped. Ped.

Seite 156, III. Pid crescendo e agitato fehlt bei K. Takt
1—4 Ossia wie oben.
Seite 157, III, 4. K. Pid rit. statt Adagio.

2

Seite 158, I, 5. K. Erster Akkord in der linken Hand %

Seite 158, ITI, 1. Linke Hand K. % Aber

-

zwei Takte darauf fes. Im letzten Takt dieser Zeile gis statt g,
zwei Takte darauf g. H. hatte hier in der rechten Hand falsche
Bindungen der obersten Note vom 2. zum 3. Takt und IV, vom
1. zum 2. Takt.

Seite 158, V. Bei K. fehlt das Ossia.

8 -
=3

Seite 158, V, 2—4 rechte Hand 2. Viertel: @

Anstatt der Takte Seite 158, V, 5 bis 159, I, 4 folgende:

L (PO T
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Ped. 2 7
Seite 159, III, 2. K. fehlt con strepito.

Beite 159, IV, 3. K. fehlt velocissimo.
Seite 160, I. K. fehlt con bravura.
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Seite 160, II, 1. Rechte Hand bei K. @%
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Seite 160, TI, 6. Linke Hand 2. Viertel K. g

-
—

#E&ﬁ-

- __L

Im folgenden Takt rechte Hand Eg" — ﬁé ';'ﬁj.
S, v

Seite 160, ITI. Piu difficile fehlt bei K. ff statt ff.
Seite 161. Ped. fehlt bei H. In den Takten IT, 3 und III,

o4
1 haben alle Ausg,,mben:@;l f‘
f-ﬂ 7

unteren Querbalken bis zur letzten Note gefiihrt, da diese noch
zur Melodie gehort.

Seite 161, V, 2. Ancor pid [ fehlt bei K.

Seite 163, III, 4ff. Die vier ad libitum bezeichneten Takte
fehlen bei K.

h‘.' e—. Wir haben die

v v

Genf, Februar 1916.
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Seite 165, III, 2ff. Bei H. wird das Ped. ohne Wechsel fort-
gesetzt bis zum 2. Takt der folgenden Zeile.
Seite 165, V, 3. Von hier ab K. wie folgt:

s R R R

2 ° 3 2 2 - ° 2 . .

. .‘. 1 . . ‘_ . 2 . 2 . 2
) = - - -~ f"_ o - :-O-O— (= -

José Vianna da Motta.
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YORWORT.

or ungefihr einem Jahr veriffentlichte ich drei Schweizer Melodien unter dem Titel eines »Album d’un

Voyageur«. Diese Stiicke sollten nichts anderes sein — und sind auch wirklich nichts weiter — als
das vorliufige Bruchstiick eines Ganzen, das, unter dem Gesamttitel eines »Album d'un Voyageure<, den
groBten Teil von dem umfassen soll, was ich fiir das Klavier in den nichsten Jahren zu schreiben gedenke.

Nachdem ich in der letzten Zeit viele neue Léinder, neue und verschiedenartige Gegenden, viele durch
die Geschichte und die Dichtkunst verklirte Orte kennen gelernt, nachdem ich empfunden habe, daB die
mannigfaltigen Erscheinungen der Natur und die Vorginge in derselben nicht wie eindruckslose Bilder an
meinen Augen voriiberzogen, sondern daB sie in meiner Seele tiefe Empfindungen hervorriefen — entstanden
zwischen ibnen und mir zwar undeutliche aber doch unmittelbare Beziehungen, ein unbestimmtes aber doch
vorhandenes Verhiltnis, eine unerklirliche aber vorhandene Verbindung. Ich versuchte dann, in Ténen
einige meiner stirksten Empfindungen, meiner lebhaftesten Eindriicke wiederzugeben.

Nachdem ich diese Arbeit begonnen hatte, verdichteten sich die Erinnerungen mehr und mehr, ver-
banden und ordneten sich naturgemiB die Bilder und die Ideen. So fuhr ich fort zu schreiben; bald,
ohne urspriinglich einen bestimmten Plan gehabt zu haben, war ein betrichtlicher Teil der Arbeit dieses
ersten Jahres ausgefiihrt und der Plan und die Art der Ausfithrung des ganzen Werks festgestellt.

Es soll aus zwei Teilen bestehen.

Der erste wird eine Folge von Stiicken umfassen, die sich an keine herkémmliche Form binden, sich
nicht in einen besonderen Rahmen fiigen, die aber in ihrem Verlauf die Rhythmen, die Bewegungen, die
musikalischen Figuren verwenden werden, die am meisten geeignet sind, die Triumereien, die Leidenschaften
und die Gedanken auszudriicken, durch die sie inspiriert wurden.

Der zweite Teil wird aus einer Sammlung von Tonstiicken bestehen (Kuhreigen [Ranz des vaches), Barka-
rolen, Tarantellen, Kanzonen, Kirchengesinge, Ungarisches, Mazurkas, Boleros usw.), die, soweit es mir
moglich ist, in ihrer besonderen Art kiinstlerisch ausgefiihrt, die Umwelt schildern sollen, in der ich gelebt
habe, die Landschaft und den besonderen Charakter der Nation, die sie bewoknt.

Der geheime und poetische Sinn der Dinge, diese Idealitit, die in allem zu finden ist, scheint sich
ganz besonders kundzugeben in den Schopfungen der Kunst, die durch die Schonheit der Form in der
Seele Empfindungen und Ideen wachrufen. Obwohl die Musik die am wenigsten plastische der Kiinste ist,
hat sie trotzdem ebenfalls ihre Form, und es ist nicht ohne Berechtigung, daBl man sie als eine Architektur
in Ténen bezeichnet. Aber ebenso wie die Architektur sich nicht nur durch ihre verschiedenen Ordnungen:
die toskanische, ionische, korinthische usw., sondern auch noch durch ihren heidnischen, christlichen, sinn-
lichen oder mystischen, kriegerischen oder kaufménnischen Charakter unterscheidet, besitzt auch die Musik,
und vielleicht noch mehr, ihre verborgenen Gedanken, ihren ideellen Sinn, die die groBe Menge freilich
nicht ahnt — denn in Sachen der Kunst erhebt sich die groBe Menge kaum iiber die vergleichende Beur-
teilung der duBeren Linie, iiber die flichtigen Abschitzungen, iiber eine gewisse oberflichliche Geschicklichkeit.

In dem MaBe wie die Instrumentalmusik Fortschritte macht, sich weiter entwickelt, sich von alten Fesseln
befreit, strebt sie danach, sich mehr und mehr mit dieser Idealitit zu erfiilllen, die den Hohepunkt der
plastischen Kiinste bezeichnet; sie will nicht mehr eine einfache Zusammenstellung von T6nen sein, sondern
eine poetische Sprache, die vielleicht mehr als die Poesie selbst geeignet ist, alles das auszudriicken, was
unsern altgewohnten Horizont erweitert, alles das, was sich der trockenen Zergliederung entzieht, was sich
in den unzugiinglichen Tiefen unstillbarer Sehnsucht, unendlicher Ahnungen bewegt.

Von dieser Uberzeugung und von diesem Streben geleitet, habe ich das heute veriffentlichte Werk ge-
schaffen, mit dem ich mich weniger an die groBe Menge als an nur Wenige wende. Nicht nach duBerm
Erfolg will ich haschen — ich strebe nur nach dem Beifall der kleinen Zahl derjenigen, die von der Kunst
mehr erwarten als eine Unterhaltung in miiBigen Stunden, die von ihr mehr verlangen als ein fliichtiges
Vergniigen.

F. Liszt.

(Deutsche Ubersetzung von Th. Rehbaum.)



AVANT-PROPOS.

1 y a un an, environ, je publiai trois airs suisses sous le titre d’Album d'un Voyageur. Ces morceaux

ne devaient étre, et ne sont en effet, que le fragment détaché d'un ensemble qui, sous le titre collectif
d’Album d’un Voyageur comprendra la majeure partie de ce que j'écrirai pour le piano d'ici & plusieurs
années.

Ayant parcouru en ces derniers temps bien des pays nouveaux, bien des sites divers, bien des lieux
consacrés par lhistoire et la poésie; ayant senti que les aspects variés de la nature et les scenes qui s’y
rattachent ne passaient pas devant mes yeux comme de vaines images, mais qu'elles remuaient dans mon
ime des émotions profondes; qu'il s’établissait entre elles et moi une relation vague mais immédiate, un
rapport indéfini mais réel, une communication inexplicable mais certaine, j'ai essayé de rendre en musique
quelques-unes de mes sensations les plus fortes, de mes plus vives perceptions.

Une fois le travail commencé les souvenirs se sont pressés; les images et les idées se sont naturellement
liées, ordonnées; j'ai continué d’écrire; bientdt, sans avoir eu d'abord de projet déterminé, une partie notable
de cette premitre année s’est trouvé faite et j'ai arrété le plan et la disposition de tout l'ouvrage.

11 se divisera en deux parties.

La premitre comprendra une suite de morceaux qui, ne s'astreignant & aucune forme convenue, ne se
renfermant dans aucun cadre spécial, prendront successivement les rythmes, les mouvements, les figures
les plus propres & exprimer la réverie, la passion ou la pensée qui les aura inspirés.

La seconde sera composée d'une série de mélodies (Ranz-de-vaches, Barcaroles, Tarantelles, Canzone,
Chants d’église, Magyars, Mazourkes, Boléros etc. etc.) qui, développées autant qu'il sera en moi dans la
manidre propre & chacune, caractériseront le milieu dans lequel j'aurai vécu, l'aspect du pays, le génie de
la nation auxquels elles appartiennent.

Le sens intime et poétique de choses, cette idéalité qui est dans tout, semble se manifester particuliere-
ment dans les créations de l'art qui par la beauté de la forme réveillent dans I'Ame des sentiments et des
idées. Bien que la musique soit le moins plastique des arts, elle a néanmoins aussi sa forme, et ce n’est
pas sans justesse qu'on I'a définie: une architecture de sons. Mais, de méme que I'architecture, outre ses
différents ordres Toscan, Ionique, Corinthien etc. a encore sa pensée payenne ou chrétienne, voluptueuse
ou mystique, guerriere ou marchande, ainsi, et plus peut-étre, l]a musique a sa pensée cachée, son sens
idéel, que le grand nombre & la vérité ne soupgonne point, car le grand nombre en fait d’art ne s'éleve
guere au-deld du jugement comparé de la ligne extérieure, de I'appréciation facile, d’une certaine habilité
superficielle.

A mesure que la musique instrumentale progresse, se développe, se dégage des premitres entraves, elle
tend 2 s’empreindre de plus en plus de cette idéalité qui a marqué la perfection des arts plastiques, &
devenir non plus une simple combinaison de sons, mais un langage poétique plus apte peut-étre que la
poésie elle-méme & exprimer tout ce qui en nous franchit les horizons accoutumés; tout ce qui échappe 2
T’analyse; tout ce qui s’agite & des profondeurs inaccessibles de désirs impérissables, de pressentiments infinis.

C’est dans cette conviction et dans cette tendance que j'ai entrepris I'ccuvre publiée aujourd’hui, m’adres-
sant A quelques-uns plutot qu'a la foule; ambitionnant non le succes, mais le suffrage du petit nombre de
ceux qui congoivent pour l'art une destination autre que celle d’amuser les heures vaines, et lui demandent
autre chose que la futile distraction d’'un amusement passager.

F. Liszt.



PREFACE.

bout a year ago I published three Swiss airs under the title of Album d’un Voyageur (Album of a

Wanderer). These pieces were intended to be, and indeed they are nothing more than merely the
detached fragment of a complete work which, under the collective title of Album d'un Voyageur will contain
all that I intend to write for the piano from now during the next few years.

I have latterly travelled through many new countries, have seen many different places, and visited many
a spot hallowed by history and poetry; I have felt that the varied aspects of nature, and the different
incidents associated with them, did not pass before my eyes like meaningless pictures, but that they evoked
profound emotions within my soul; that a vague but direct affinity was established betwixt them and myself,
a real, though indefinable understanding, a sure but inexplicable means of communication, and I have tried
to give musical utterance to some of my strongest sensations, some of my liveliest impressions.

As soon as I began to work, my recollections intensified; the various images and ideas combined natu-
rally in order; I continued to write, and soon, although I had started without any definite plan, a con-
siderable part of the first year was disposed of, and I had sketched out the plan and the disposition for
the entire work.

It will be in two parts.

The first will contain a series of pieces which, although not restricted to any conventional form, or
fitted to any special design, will nevertheless by their appropriate rhythm, movement, and melody, reveal
the reveries, passions or reflections to which they owe their inspiration.

The second part will consist of a series of airs (Ranz-des-Vaches, Barcaroles, Tarantelles, Canzone,
Hymns, Magyars, Mazurkas, Boleros, etc. etc.) which I shall elaborate to the best of my ability, and in
a style appropriate to each, which shall be characteristic of the surroundings in which I have stayed, of
the scenery of the country, and the genius of the people to which they belong.

The intrinsic and poetic meaning of things, the inherent ideal of everything, seems to manifest itself
pre-eminently in such artistic creations as, by their beauty of form, give rise to emotions and ideas in the
soul. Although music is the least plastic of the arts, it nevertheless possesses a form of its own, and kas
not unreasonably been defined as an architecture of sounds. But even as architecture, besides being in
style Tuscan, Jonic, Corinthian, etc., expresses an idea which is either pagan or christian, sensuous or
mystical, war-like or commercial, so music, in perhaps even greater measure, has its hidden meaning, undivined
by the majority, it is true; for where a work of art is concerned the majority does not rise beyond a
comparative criticism of externals, and a facile appreciation of a certain superficial skill.

As instrumental music progresses, develops, and emerges from its early limitations, it will tend more
and more to bear the impress of this ideality, which constitutes the perfection of the plastic arts. It will
cease to be a mere combination of sounds and will become a poetic language more apt than poetry itself,
may be, at expressing that within our souls which transcends the common horizon, all that eludes analysis,
all that moves in hidden depths of imperishable desire and infinite intuition.

Convinced of this and with this tendency in mind, I undertook the work which is published to-day.
It is written for the few rather than for the many, — not ambitious of success, but of the approval of
that minority which conceives art as having other uses than the beguiling of idle hours, and asks more
from it than the futile distraction of a passing entertainment.

F. Liszt.

(English translation by Fanny Copeland, revised by Mevanwy Roberts.)



ELOSZO.

gy éve koriilbelill kiadtam hirom svijci dallamot ezen a cimen: »Album d'un Voyageur«. Ezek a

darabok nem akartak egyebek lenni — és valéban nem egyebek —, mint toredékei egy egésznek,
amely >Album d’un Voyageur« gyiijtGneve alatt tartalmazni fogja a legnagyobb részét annak az anyagnak,
amelyet a kovetkezd években a zongora szdmdra frni szindékozom.

Miutin utébbi idoben megismertem sok i) orszigot, 1] és kiilonbozo jellegii tdjékokat, a torténelem és
a koltészet dltal megszentelt sok 1j helyet, miutin éreztem, hogy a természet viltozatos jelenségei és a ter-
mészet keretében lejitszoddé folyamatok nem vonultak el szemem elGtt mint hatistalan képek, hanem erls
indulatokat viltottak ki lelkemben — koztik és koztem pontatlan, de kozvetlen kapesolatok timadtak,
egy hatirozatlan, de tényleg létezi viszony, egy meg nem magyardzhatd, de 610 Osszefiiggés. Azutin meg-
kiséreltem hangokban visszaadni egyet-mést legerosebb érzéseimbol, legélénkebb benyomasaimbdl.

Megkezdvén ezt a munkdt, emlékeim mind jobban tomoriiltek, a képek és gondolatok kapcsolédtak és
rendezédtek. Igy azutin folytattam az irdst; jéllehet kezdetben nem volt hatirozott tervem, nemsokdra
elkésziiltem az els6 év munkijinak jelentékeny részével; egyittal megillapitottam az egész mi tervét és
megolddsinak mddjat.

Két részbdl fog Allni.

Az elsé olyan darabok sorozata lesz, amelyeket nem kot a hagyominyos formik egyike sem. Nem
illeszkednek bizonyos keretbe, de épen e darabok sorin jelentkeznek majd azok a ritmusok, tempok, zenei
képletek, amelyek legjobban ki tudjik fejezni azokat az dlmokat, szenvedélyeket és gondolatokat, amelyek
sugalmazéik voltak.

A miésodik részbe foglalt zenemivek (a kolomp zenéje — ranz des vaches —, barkaroldk, tarantellsk,
canzonek, egyhizi énekek, magyar darabok, mazurkik, bolerok stb.) — ha sikeriil ezeket jellemiikkel egyezd
médon miivészileg kialakitanom — tiikrét chajtjik adni annak a kornyezetnek, amelyben éltem, a t4jképnek
és az ott laké nép sajdtszeru véralkatinak.

A dolgok titokzatos és koltli értelme, a mindeniitt ott taldlhaté eszmeiség — gy tetszik — a miivészet
alkotdsaiban nyilatkozik meg kiilonoskép; ezek formai szépségiikkel a lélekben érzéseket és gondolatokat
keltenek. Bir a zene a legkevésbbé plasztikus miivészet, megvan a formija és nem ok nélkiil nevezik a
hangok architekturijinak. De mikép az épitészetben nemcsak kiilsé tagoldsra kiilonboztetiink meg toszkénai,
jon, korinthusi és m4is stilusokat, hanem jellemre is mis a pogdny, a keresztény, az érzéki, a misztikus,
a harcias €s a kereskeddi hajlami architektura, a zenében talin még inkibb taldlhaték burkolt gondolatok,
eszmei hitterek, amelyekrll a nagy tomegnek persze sejtelme sincs, — mert miivészi kérdésekben a kiilsd
vonal folott val6 osszehasonlité itélkezés, a futd értékelés, bizonyos folszines iigyesség az a hatdr, aminél
messzebbre a nagy tomeg nem igen jut el

Abban a mértékben, amelyben a hangszeres zene fejlddik, kibontakozik, régi bilincseket leriz, — egyre
jobban igyekszik folszini ezt az eszmeiséget is, amely a plasztikai mivészetek csdcspontjit jelentette; nem
akar t6bbé megmaradni hangok egyszerii lancolatinak, {6l akar emelkedni és ki akarja magit ndni koltdi
nyelvvé, amely talin a koltészetnél is jobban el tudja mondani azt, ami megszokott 14t6koriinket kiszélesiti,
azt, ami elemzésre alkalmatlan, ami olthatatlan vigyak, végtelen sejtések hozzd nem férhetG mélységében
€l és mozog.

Ez a meggyz0dés és ez a célzat hozta létre a most kozzétett miivet, amelylyel ink4bb egyesekhez
fordulok, mint a nagy tomeghez. Nem sikerre pilydzom, — néhiny embernek a hozzdjirulisira szimftok,
akik a mivészetnek magasabb rendeltetést szdnnak, mint az iires érikban valé szérakozist és akik tobbet
kivinnak tlle, mint futé 6romoket.

Liszt F.

(Ford. Molnar Géza.)



Tagebuch eines Wanderers.
Album d’un Voyageur. Album of a Wanderer.
Egy utazé napldja.
L

Eindriicke und Poesien.
Impressions et Poésies. Impressions and poems.

Benyomasoh és koltemények.

Franz Liszt.
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